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Claudio Monteverdi
ch.%o Monteverdi

di Massimo Privitera

Barnardo Strozzi,
Ritrattodi Claudio
Monteverdi, 1640
ca., Olio sy tela,
Innsbruck, Tiroler
Landesmuseum
Ferdinandetum

Uimportanza di Claudio Monteverdi nella storfa defla musica ﬁnn_W¢zﬂMM m“ ._Mam.as s
due dimensiont: la gualita estotica delle sue opere, Che son0 . T2 e ve .SW fm Mm gg..
|a nostra tradizione colta, {'esemplarita %_..m% pecorso di 8:%8_ .oz.w ﬂ_m es_..
dabile sensitivith della sua inteliigenza qmmﬁ_,_.a e una E_nm_n.os _me_m 8_5_ nﬂa_.
siori favorevoli gl hanno permesso di n.o:g:mmaa una UoM_N._Smw I = 0 liev
nelia rivoluzione musicale avvenuta tra fine Cinquecento e INizio SEICento.

La formazione e I'affermazione tra Qm:.o.:m e Em.:oqm. -
La vita e fa produzione di Claudio Monteverd: si articolano in tre fasi corrisponcenti afe
tre principali citta che gli hanno faito, insieme, da sfondo & da motare: Cremena, Manio-

va e Venezia, A Cremona, ditta natale, s svolge _.%Ems%ﬁms h._m_ @_55_” ﬂmwﬁmm all
lustre scuola del compasitore veranese zmﬁs.azo _é..wm:m:_ larele de mﬂ MO_HMMM;Nm
Farriliari (il padre Baldassarre efa speziale, ﬂawﬁ e sma_e mﬁﬂamaw%m " Mﬂ mm:ww
gio in vista della comunita cittadina) e la g_eﬁm_ozm .Es:n_.m .m. consento 4 el
2l massimo, con qualche sproporzione %Em_mm_.ﬁ le _:.a_wnﬁ_w_____ e Emn_om._ . o:.
i del talento di Claudio. Fra il 1582 ¢ 11580 .ﬁh._om.:m i15 & i M.o anni di <S ) _mn@m%”
infatti stampati ben cinque fbri di sue composizion. E,sz_.ﬂ_o% mﬂm%ma ok .
monografiche, per di piltin vesti %om_.am% EQ_B.E M %m:ﬂ_mwﬂc Hm__”w% " noawg .
o :9%__ i wj E_S_M M_Mm:”ﬁ“ﬁm“._sm dei 25 anni {come Orfando £ 1 musica e una concezione estremamente duttle e articofata della costruzione nolifonica, che
e g mmznm. | _“_z c wamssc i 77- o come Orazio Vecchi che stam- - ¢ partera direttamente agli elementi principali deli‘idioma.musicale barocee (i declamato
Lasso, Palestrina & E.wm Marenzio che aspe ; | e e g
Mqu“ﬂmﬁm@_._m_ﬂ_%oﬂﬁ%a_%__ Sacrae cantiunculae %_ a.mN_ “_.\._m%mm_: %_ﬁwew” %ﬂhw_@w_ { feco mormorar fo
Canzonette del 1584 (finanziati da mecenati locali, dedicatart %__w opere .mw ol
huona fattura, ma di qualitd artistica non singolare; hanno g_:_.ﬂa_ _; princip " n_ﬂ%
| mostrare nel “theatro def mondo” che w_“oﬂo giovane autore & in pieno poss .
ascenze Tichieste a un musicista pro ssionista, o
__M. MMM_Q ¢ il secondo libro dei madrigali %Rn_zmmsam del 1587 ¢ ,Wmm_(.ﬁmﬂ_ﬂﬂ__““w .
invece che intorno ai vant'anfit Monteverdi era gid pervenuto a un aito :

Spedie Il secondo libro rivela una nuova attenzione ai contenut dei testi poetici messi in

ndle del secondo fibre, costruito su di un commosso testo di Terquate

Tasso che cana lmpalpabile e miracoluso trascolorare delfa natura nel breve tempo del-
aurara, & gia un capolavoro del genere madrigalesco.

Bliingress sfalsati e variamente combinati delle cinque voci, con brevi afflati di canto che

__.%a@smam conrispondeno alla frammentata meraviglia defle parole di Tasso, introduco-

:n6 l'ascoltatore in un mondo sonoro i sfumature, trasformazion, echi: una sfera incantata

i A fatra del Seicento, da m:m_ammnmm:w e Calderdn in _“_2
i i te. . , .
nale che in sequito lo avrebbe caratterizza i
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Musica — La musica vocale

i i alla musica up
Pieter Paul Rubens, dizlonie secolare aveva fisenvato

" PN _ e una tfa e :

Orfea ed Euridice, 20 Gonzaga duca di Mantova, %,m_m o tra fine Quattrocento e inizio Cinguecentc, poi
1635 ca,, Olio sy posto ¢‘oncre, pria con Isabetia ste,ra i s, |
el A, M0 duca Guglelmo, egi teso composior df non

el Prado ! a Mantova da Vincenzo, che, |

impuisa decisivo arrivd soporiaala ek
MM ”HLH@MFH@__EED (1587), spese ingenti somme per affermare una rinnov g

:

tacofari incentrati sulla acm_ﬁ.m_
Contrastati saranno sempre ! iap
nosce presto le molteplic do del

altrettanto solerte nel remunerarie. | !
catl o fortemente ritarcati, e ossequl

i da e oscurorisentimento. . N
w“_m mm_wﬁ__ﬁ_w di Vincenzo, come responsabile i una piccola cappelfa di qu
& )

{1599). Econcmicamente essi sl rvelar
tera ancora alcuni anni dopo, perché @

porti fra Monteverdi e Famministrazione ducale, m.g _MM
musicista e se ne awale largamente, ma nen st Mo :
- diverse letters Monteverdi lamenta um@m.smﬂﬂ” H%
nsa prosa cortigiana riesce appena a dissimuia
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fuando si aflontanano dalle regole lo fanno con. perfetta cosdienza e a ragion
i musicista eventi rovinost, di cui si famer - eduta, allo scopo di evidenziare il contenuto affettivo delle poesie messe in musica
e __zaﬁws%%a di tasca propria a nget: g Jono poi identificate due distinte concezion; compasitive: una prima prattica in auge fing
costretto a e 3

Galio Cesare, anch'egi al servizio del duca Vincenzo, quando in uno saitto de! 1607

icorda come Claudio fosse stato il prime a intredusre in Itafia il nuovo “cano aila
“francese in questo modo maderno che per fe stampe da tre o quattre anni in qua si
-y mirando... df quando venne da li bagni di Sp3, 'an01599", Morto nel 1596 Gla-
ches de Wert, maestro di cappella deila corte mantovana, Monteverdi aspira legitti-

- mamente alla successicne, ma gii viene preferito i pill anziano concittading Bene-

“probabilmente in sequito a questa delusione egli cerca una sistemazione alternativa
presso Alfonso I, duca di Ferrara, ma |a morte di questi nef 1597, blocca ogni cosa,
Fnaimente alia fine def 1601, morto a sua volta Palfavicino, arriva per lui la romina
3 "maestio di musica del serenissimo signor duca di Mantova®, come si legge rel
frontespizio de! Quarto fibro de maarigali (1603). Intanto, nel maggio 1599, erano
slate celebrate le sue nozze con Claudia Cattaneo, figfia di un collega musicista,
anch'essa al senvizio del duca come cantanta,

Al primo decennic mantovano & legato un episodio importantissimo, che ¢ permet-
' tedi osservare da vicine quale straordinario complesso di problematiche accompa-
1 gusse levoluzione del pensiero musicale agli inizi del-barocco: la disputa sulla

“seconda prattica”, Protagonisti sono, da un lato Claudia Monzeverdi e suo fratell

- Giulia Cesare, dall'altro il canonico e teorico bolognese Giovanni Maria Artusi,

Mella sua opera intitolata 'Artusi, overo Defle impetfettioni defla moderna mtisi-

@ {16C0), quest'uftimo si propone “di dimostrare  traviamenti i certe tendenze

tompositive moderne che contraddicono in modo palese fe regole tradizionali”,
Come esempi nedativi sono citati nel volume alcuni passi da quatiro madrigali, dei
quali non & menzionato |'autore, ma che sono appunto composizioni di Montever-

assunta la signoria allamore,_J di date alle stampe solo pill tardi, due nel Quarto fibro de madrigali (1603) e due

nel Guinto fibro {(1605),

Artusi ricorosce in essi una certa qualita generale, ma ne critica aspramente f'ec-
cessiva liberta nel trattamento delie dissonanze, nella commistione dei generi,
nelfa disinvolta manipotazione dei modi, che ai suoi occhi appaicno gravi e ingiu-

£ stficati arbitr,

Monteverd replichers solo nef 1605 con un breve scritto in prefazione al Quinto

Hbre; mala vera risposta ad Artusi arriva nel 1607, in un’ampia Dichiaratione che
Giulio Cesare Monteverdi scrive come introduzione agli Scherzi musicali del fratel-

b Claudio, In essa & affermato che Monteverdi e glf altri suol compagni di strada

_1
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Ciaudio Moenteverdi

gpese personali; musicalmente tuttavia rappresentano cccasion; preziose di confronto
~ onaltrf contesti culturali e con altri professianisti di valore,

Quanto sia stato importante per Monteverd il viaggio nelle Fiandre 2 altestato da fratello

4 Claudio Monteverdi
compone per i ducaVin-
cenzo Gonzaga £Orfen,
favola pastorale in cin-
qule atti e prologo, I te-
sto, di Alessandro Strig-
gio junior, & in parte
basata sul pizno gene-
rale dell'furidice df Ot
tavio Rinuccini, messa
in musica da Jacopo Pe-
i, La vicenda racconta if
mite del poata Orfeo,
sposo di Euridice, una
ninfa dei boschi, Mentre
la ninfa fugge da un
corteqglatore indsside-
rato, Inavvertitamante
pasta un serpante che
la morde calsandone
ia morte. Con if potere
della sua musica, nel-
['oftratemba Orfeo per-
suadz Plutone a fascia-
1e che Euridice tomni
sulla terra, ma il dio
hell'acconsentire pore
come condizione che
eal non sl volti a quar-
darla prima di glungere .
nel mondo del vivl.
Orfeo non sa perd tene-
re fede alla promessa
ed Furidice scompare
per sempre. Nel dipinto
di Rubens, Plutone 2
raffigurato in trono con
accanto fa spesa Pro-
serpina, mentre Otfen
conduce viz la sposa

Ven-




Musica — La musica vocale

; d tamente nelta secon.
, del Cnguecento, e una seconda prattica, afermatas grade
aia metd ae h .

3 del secolo, , in musica) & serva deflarmoniz {la
da matd .%_ E rattica l'oratione {{a poesia da mettere .5 aﬁ_& ”m evlgono st pinc,
el nusm. nmm composta); ciot e leqqi defia costruzione acm_nm_ WS:% tia e

i j e i . : 5 .
3._%_% M%m degii affet, sulle passioni espresse &__w poesi. Zm: om: e o
2 .m_ﬁm nia a essere serva delloratione; ciod | compasitere ntazione delle passioni l
ce Ma.mﬁuﬂﬂm@o_m musicali consclidate, quando la *3% aﬁmamws_m%%m st o
.ﬁ:. _m Assisiiamo ui ala contrapposizione m%mwm_%m.a i lio alta ripresa di una dia-
flcned tica) & una “manieris” (18 seconda ua@av. 0 tneg < icadel conteso -
e uwn%s nella cultura occidentale, che ha %@_sm._ﬁ_.m mamﬁhwmgmmpac {indagine negl
_mn._n.m_ n (culto defla forma ofimpica & el sovrano eguifibrio) m.d_:m:ma%m el ectetica &
mn_m_%_sc.:._a delle pulsioni & delle passioni umane). voﬁ.m% _
oscur la e i adriaali .
seconda prattica sono il quarto e quintc __gm Mmﬁmmmﬂ el quart b, s
io Plagn’ ira, madr .
i quardi come esempio Plagre S0Sire: istata del Tasso.
M. w%% M_Mgmg mawm%%zm pasiorale dalla mmmca__maﬁ MMM”ES ha fon ficambiae
| . tamen : :
una donna perdy :

Vardente sole delfa canicola, _ vicende del suo case,
m%_o f. th_“____m cortecce degli aiberi il nome %:.ma_,% ¢ le %_cmmmwz% aresaa g
m_h e hiile che la quida cresce <on Vintensificarsi dei suol gestl one s scagle
Sa_mﬂﬂ% i note” e, come improwdsamente fberata dalia g_%wam_ o esns

"l proprie noe . & ool i: nella prima le
gere e propien ica i articola in cue part: ne :
fato pianlo. La MUSICa sI aricor atico che nel suo mev- -
tener mwwnmzm éﬂma i motivi, suf quali spicca un frammento crofm
ansiose

. o5} come  qesti della donna infrangono i con-
o fa saltare le divisioni fra generi e modi; cost come  gesti della
mento

. a seconda paite le vod |
fini fra saviezza e follia, ragiore € sentimento, amote & EEMM M_Mn_wam_
L . m . :
“m_““c<m=c |a concordia armenica in un mﬂmﬂ%mwaﬂwm_mwww e 108 [Oeoe
et neri i due ambizi ) et
i do mantovano seno i facol el
b %_ﬂ nmmwos al fialzo nell'emutazione fra e corti itafiane, esst M_ i
e, B orentt o7ze
HHMH& duca Vincenzo ale feste fiorentine del HBQ:WM M _m%.%m e 0.
i frandi ii la rappresentazio 2 o
o 1V di Francia, comprenden e O
o e _/.\ on musica di Jacopo Per. UFuridice era statd una sorta
vio Rinuccni ¢

on e G il a imitazione della rappresentazione fiorentina, & cne!:
ita di questi spettacoll, a ¥ : 1o
R i finizio alla fine def dramma. .
ssolo dallinizio . -
i sulla scena cantano in a : A
Em%m@_w_wm_ Cinquecento che fa musica avesse U0 ruolo ._s.conm““ iy mﬁm Mm i
tra .:w.cm e canzon occasionaimente cantate h__m_@__ %&. m_mﬁ.nwaea_mﬁ it
o namento ai balk, sia soprattutto €ome intrattenimen __ el e el
. I 55 .
mnnos_umm Era invece inusuale che | personagg! i SCena non ﬁw a D
e .m che suscitd compiaciita meravigiia negli ascolta o:H P |
erte; COSH : gia T one|
Hoa fia | dotti suil'opportuniza e sulia verosimigiianza della

_ |
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Claudio Monteverdi

o . Frima pagina
delt" Incorcnazione
diPoppes” di
Claudio Monteverd,
Venezia, Biblioteca
Marciana

&.\mﬂ.ﬂ.. N
r =

oy o by
T

| _.rr.im

e o0 olit e YN

e o

HKune, 1A Leniar Temmata.

i e m .H.......&R_..\.N\_uu:vmri.

e sterminato <ampo i espressione musica-
e, l'opera. Essi, piuttosto, volevano speri-

Nel £643 al teatio vanezianc dei 5. Glovanni e Paolo viene fap-
mentare fa possibifita di ripristinare, con Je

Emmmamah.__.aaaa%_._mn__%c%ﬁE__Qm:o&ma:_naaq.uma
Busenello, Quast'opera di Busenello & |l primo dramma per mus-
ca di argemento storico, In esso I'argomento palitice sl mescola
aile vicende amorase: |'imperatore romano Nerone discute defla

faglon di Stato con if filosofo Seneca e dell'stica della passione

- con I'amata Poppea,
pld alfi esiti artistici defla Grecia antica

, e def
quale {teorici di tutta ['era cristiana avevano

ficate concordi le magiche capacita di madificare e sustare le passioni dell'animo. !

fatto che delle musiche greche fossero soprawissuti solo pochissimi ed enigmatici frammen-

tHascid al compositori Ia pili totale

berta nellimmaginare & nelfinventare Je Droprie solu-

sion! musicali. Convinzione unanime era comunque che la restaurata musica antica doyes-
seessere menodica, clod a voce sola;

; diversa quindi dalla imperane pefifonia che i hasava

- Grazie alia buona qualita del ibretto, 1'Orfeo ha una strutiura d'insieme molto armonicsa e
 dlostesso tempo estremamente veriegata, nella ricca e felice alternanza di momenti solisti-
,passi corali, sinfonie e toccate sirumentali

| rtali, duett, tri ecc.
Monteverdi fa tesoro delle esplorazions

da luf awiate in nuovi domini musicali lungo i pre-
edente decennio, adattandols alle diverse esigenze drammaturgiche richieste dlal libretto,
- Viricorda boschi ombrosi, ad esempio, Lirt passo cantata da Orfea nel secondo atto, & for-
 Mamente una canzanetts strofica, cel tipo di quelle raccolte nei coevi Scherzi musicaii nel

Wnteste scenica perd appare come ur presentimento dlf aria, La partitra dell' Grfeo viene

ampata nel 1609; manoscritta rimane invece [‘Arianna, la cul partitura non & pervent-

=}
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rUsIcA -+ La musica vocale

I S_scmws.:m:ﬁo di Tancredi e Clorinda’

| ¢ ombattimenta di Tancredie Clorinda dk
Monteverdi (su testo del Tasso} @ un esempio
stracrdinariodi madrigale rappresentativo”. In
.es50, la musica cerca di adattarst alla naturaiezza del
pariatoe di "imitare”, in {alury cast, I'azione -
nartata. L .

Latramaelasua prima _.mﬁn._mmmsnmnmc_..m ]
‘| Combattimento di Tancredie Clorindaviene
_ rappresentatola primavoltaa palazzo Mocenigo

nefcarnevale 1624e guindi pubblicato nelivill .
Librodei Madrigali di wariteverdi, | Madrigali

© guerrieri etamorosi,nel 1638, .
Come scrive lostesso oniteverdi nel testoche
introduce la partitura, i Combattimento @ un
madrigale "ingenere rappresentativa” che cibBpud
essere non solo cantato, ma anche "messain .
scena” . Intalicasi, al cantantistrichiede difare "passi
egesti nel modo<he I'oratione esprime” i cantante

. devainsomma cercare di incarnare, non sclocon la
yace ma con Wite i corpo, il personaggio o
rappresentato. La vicenda pubd essere cosl riassunta;
nellevidinanze di Gerusalemme, Tancredis'imbatte

- inunnemicocheed mmediatamentesiidaa .

duella; dopo unaprima fase di cornbattiments,
{'eroe cristiano cerca di sapere ilnome
dell‘awersario, maquesti scegnosamente ifiuta;.
segue Un secondo scontro durante il mcwﬂmqm:ﬂmn:

ferisceamnorte “nemico: solo guando dietto
richiesta deltignoto moribondosista accingendoa
-battezzarlo, eglisiaccorge cheil cavaliere altrinon &
che Clorinda, la guerriera daluiamatache, nel
Tnomento del battesimo, spirafralesue praccia.

Wl ruolo del narratore <. R
~ fiCompattimento di Tancredie Clorinda sl apre con
" {lnarratore che racconta lavicends, accompagnato
dal basso continuo. Si notl che in questoinizio il
canto del narratore & tutos lastessanota,
imitando cost i modo di parlare diun narratore
impersonale, distaccato, che pronundia ogni parola
con lostesso tono divece limitando a soffermarsi
“pitia lengo <ulle siliabe accentate che sut uelle
atone. :

- Questotipodi dedarnazione dura _.um& miolto poco-

Alle parole "va girando colei {'alpestre cna” gl -

strurnenti non sl firmitano pity ad accompagnare i

canto, ma presentana ur’ imitazione del
maovimento alternativarnenie ascendenie e
discendante dei due personaggh: mentre jdue

_ strumenti ad arco pidl alti comincianc discendendo,
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idue pilt bassi caminciano ascendenda, €on tn

effetto gichale di contrappostzione di due “ curve”

. ad imitazione della contrapposizione dei percorsi
del due protagenisti. Asua volta il canto proprio afle

parole "i'aipestre cira® haun'ascesa.
Simmetricamente, poco pid avanti, alle parcle "e
scende” corrisponderauna discesa nel canto.
prima che cominei duello, mentre | due eroi “van
incontra apassitardie lenti¥, Tasso pone
uninvocazidne allaNotte. £ questo I'unico punto

neiquale Monteverdi concede at narratore di “fare

gorgheetriil’, richiedendogli inoltre dicantare
»con profonda emozione” ingquarto quiisto
ruoio non & quello dinatrare, madicrearg un
rmomento di “incanto” col proprio " trasporto
rico" . Come sotfolineato anchein partitura, i
trasporto deve raggiungere i mamenta di
| " massima espansione” sulla parola “alta”.

Un altro punto nel qualei narratore viene coltoda *

una forte commazione & il momento nel quale
Tancredi riconosce Clorinda. | narratore comincia
sotiovoce & raccontare chel‘eroe "tremar sentlla
man, mentre lafronte non conosciuta ancor
sciolse”, e lavoce gl <i anima afie parole "non
conosciuta”.
Quando pi questi
Manteverdi chiede al tencre dicantare "con
crescente emozione” imitando una persona acl
tale emozionefa alzare ta voce. Allattimo di
shigottimento che segie lascoperta corrisponde
un attimo di assoluto silenzio, dopo diche
narratore riprende a raccontare, con voce
bassissima e con frequenti pause, quasi fosse
rimasto atch'egli senza fiato.

Lasuavacehapol tmprawvisi sobbalzi alle parale

# phivistal ahiconoscenda 1*_Anchequi @ evidente
Fimitazione del pariatorin guesto casoviene imital
rmodo nel quale lavoce compie deile esclamazion]
per aumentare ladrammaticlia

Va poi notato che,

. della drcestanza, Wonteverdi pane degli accor

. dissonanti nell'accompagnamento strumentale
questo passaggio. :

Lo stile rappresentativo

Nel diaioghitra Tancredie Clorinda & possibile
rilevarejaricerca del
prime patole di Clorinda, "0 tu*”, chevengeno

cantate con unadiscesa diterza, che & Fandament

melodico che pittsi awicina al percorso svolto
ahituaimente dalla voce per amettere un fichiam
Cos! pureil canto delsopranoalle parole

lavide e laconobbe”, ecco che

rritazione del pariatosit da

#che pofl

ST . Claudio Mo 1
gy et o nteverdi
correndo 17 tende ad imitare ls curva : RET

rintonazione irterfonativa o TN U S AT
) N g roga ¥ A - Cresce A D . . .
scenden Qomﬁmi.ﬂ:m@a@% Mww Moascm o wmsEM%%W_H%_mazgo‘m?&aa ungaloppo
{'attenziorie di Monteverdi pe o, TMa e mpetioss™),
ST lonteverdi per Un‘imitazione dal | Mail momento che ol & pria :
garlatosi concentra comungue o itazionedel. ' “imitativa” che plirsi presta a un i

; s Aque nor solo sull mitativa” & quello o d Una musica

- : 2 cul : . el combattiment
w1 COmE overoe

el'intenazione, ma ( el m
Hor ne, ma anche sl ritmo de . propric, nel del aliale ve
A & sUi | gl e, nel corso del impi :
ed %%w%%%mmw_w adigalguerrleri et amorosi _.,_*_ms_g%%m;aWmmmm_w__ww_ﬁﬂwmao_ plegate -
: aver considerato chea tamorosi -, ilconcitato svolgers) depfl eye rammaticam
S erstiptnmt (o ch trestatid'aniric " que mcmmﬂm%_nu%wwammm.r ,.m_m_._ﬁ_.nrm ricordano e
. | | G0ai nelcuntu sicilia
. no, una

“corrlspondono tre generi feranza e umifa). - i
generimusicali (congitato, * - . *ogmn_mnmﬁm.no_ovono_wﬁ 5 )
' tratte dal ciclo caraling .._.z,m._m amﬁsq_ma sUvicende
el curdu il narratore nej
: nei

y e . .
[T rato, mol mv~ affer a Q e per _mmm__NNm e f O_jm_r_ﬁ_ T m@ Oh‘m te, m»WQ armmatica u
h g
(s ] alica usa

enere concitatg, unafec _ﬂmQ saansicnemetricade 5] m_n_mﬁ e
h A w.: g

. culnon sitro ipi
nélle compositioni de’ oo
ki de’ passati compositor
i compositor + /Ticomponiii tesfo secohde logiche i .
e o secon giche diversada

ogn
acanta, euna D._.mEOEmﬁQ:Nm:m:ﬁm (=] naeetant
no, m_ ANTOSsiMiiia
€ ﬁ_mﬂmwm D_m VIO ﬁm<m_0___ Qm _m_ _um 53 mm_

Sl

degno” coniin “temipoveloce” costitui fraet

E¢la che troviamo i pos
Eddche troviamo nelle dije rispostédi €|
Mma_m di ﬁm:nﬂma_. laprimaal ﬁ%cMMMo
ricontro; la seconda al mommento del
_ delfincontio; la seconda al mormento
: Mm___uoam& parte i e -
fein genere coricitato  |a success| iy
| purein afod va
plica diTancredi, In geriare _\.,aﬁ_mm_mc.nnm;m_ﬁ. |
- frispondente all ..wcam._ao,.mcwuv 3 i
n_w_m, parcle di Clorinda ferita a morte; -
%wqﬁm _scimwma_m chiede allascprano di
iarein ﬁﬁm.m_%u mﬂm.gawmo efievole come .
i ssata”: lefiote sonc didurata
al 5P 7 len odidurata pii
%:m. ﬂ_qmﬁh_uhwm_ﬂ.mwm_ wm__%_m.mm__, précedenti: ci mo,:ca Pl
fequenti pause, aindicare uina continua perdita i
mw_.%.m M M:M_m:._o una serié di discése %mwm_ﬂ b
ncnm_ res ﬁ ; % Ewm Mcnm chéva svanehdo nozﬁo i
Qualche mofriehto dirisalita (utiizz el
Diccolo Intervalls ascéndante) e i nﬂMMMmmwo it

Pet indicare Uk s Faso i« S
_ indicare uha prirna fase del combatti .
aNCOra Conitata nefla o ombattime
..ma_.é.:wﬂ_._m_,@m_ nélaquale jcol Eh.%m%ﬂm_mo:. :
aa:_:.mom.%oﬁh.: quanto “toglie 'ombrae i v
“Vocee agli mﬁm..dﬂ_..mﬁﬂ i m@%a.ﬁm,...m@ fa eseguire alla
{come umentisuont brevi isclati da :
: ,.:o:no_man_mmmmﬁmm_noimqmm urli m:m:ﬂ m&m_m _
" giabe nmEmMmNm A ,_\\m,cc:_ deglistrumantie e .
. B Qe pul y
mr:m ! n%_u_ vengono mn:?% bstarea evocarelfatio
Sumen o st goa utars, of
0’3 ripéte AP
che - mehoaripelere una ce
z_oww,m.a_&mm due cdlpidispada .aém_n_“__g.wﬂ.ﬁ.s_e
.m_ﬁ..mSm,.% costruiscéquestapassaggio "
im0 mu_ﬁﬁ%:am&agés dal
: %ﬁ_‘am,ﬂﬂ n_m_mthjE a; conun altro gruppo’

ﬁmwO—m ..;Oﬁmﬁ.m_d_u: W o S L Gﬁm:.omnm r
o ; o i P dal vl
Bietimoame s Amasld dona. ¢ - hua uneffetto corple odiganan
HImits rianimarsi déffavace - Alle faro) ne i e anee
igurars evocatl le e iman sempre in moto” 3 essere
' ! i re

I NOTSONG bits e
v soriond, Yoo dellespacie matlors
; o : opo troviamo delle

issimo™: Cacantare Ch tic
le notesona di dijra rapidissime scale’a inclicars

linga (anche perch | taancorapil - :menatii ] lte ;
hantato .._“m%smwgmm__m_uw%no& _ modértore . _...Hﬂmm;_ nm_.ﬁm:wﬁao basso M aﬂﬂmﬁﬂ colpi
. . 8, Coria sua Lo e RO g ohteverdi o arso

a e con e g Ui Monteverd . ,
_mmawammm:_ﬂm_ ascesi de ...m:w:.mcﬁm_mwm‘ i secondiviolifi; da ﬁ_%m._ﬂﬁm:‘mnm una parte primi e

‘da rappreseri lird violae violoncella, i
: eritare i masica il g 0, in modo
< miovi - aks ail contr, i
-moviment| de| n_:m,u mao:mu,mﬂ. astodei

nfine, nei punt neiquali
nfine, nei putit nefqualia concitazione deflo

o ;
.mmm._o,g un .c:.EG.EHES. suifla vocafe *
prifa delia conclusioné finale.

usica initativa’

Oaritata narrazi - BRI corttro arriVa alsuoi fassimi livell .
na o ' Al 5001 Massim .

entimn oo el partideg ¢+ Il tremolo, cigit fa esequire 4 it #, Monteverdiusa
) viamo rifetimenti acie che accade. Ad 7+ stessa nota ripetuta con i gii strument! sempre fa

; confa massima i

e d.evocal famassimavelocity

; anche mmﬁ ilfremere dei dus eroi eccitati

analago :.uwa.aam%mﬁoam_ coinpertain modo

S Mo il pit vel
semnpre la sléssa eita; o,nm.im:ﬁ possibile

semplo; a sequs
parola "segue egliimpe
i ies. v gl impe
aq”mm__d mitého i ritmo degfi ,No.%o_wc
tottolquifl crescenda sta a ra
narsi del cavallo), ¢

0s07'gl
del cavatlo

scendo sta d rappresentare-+
.v. b.n_m_.um_a_ﬂﬁo%g are:.

- Luca Marconi

339




Claudio Monteverdi
MuUSICA —+ La musica vocale

Ambroise Dubols,
# battesimo
df Clorinda,
1601-1606, Oliosu
tela, Fontainebleay, o
Museo del Castello “Dutante if carevale ¢
Venezia del 1624 viene
-rappresentato a Palaz-
20 Mocenigo 1| Combat-
“~timento o Jancredi e
 Clorinda di Monteverdi;
SU testo’ di Torguato
Tasso. Il Combattimen-
{o, pubblicata nelotta-
vo fibra-di madrigali,
-contiene una concreta
applicazlona defio "stj-
.l concifeto” monte-
verdiana. Il dipinto sul
tema fa parte -di up
o di dipintiIspirali
JAllz Gerusalemme fibe-
fafa realizzate dal fiam-
mingo-Dubais per ['ap-
partamento. di Maria
de" Medici nel casteilo
diFontainebleau.




musica — La musica vocale

“me, sanzionando [ fone | ;
 me, sanzion, I'affermazione internazionale di Monteverdi fra i primi @ i
* maestr dell'epoca, rai fra i primi & indiscussi

ta. & stata avanzata Upotest che a mancata stampa sfa derfvata dalla coscienza che il lavp. Claudio Monteverd;

(0 nel sUio complesso fosse abbastanta debole, mancando varietd neffazione; fu per questy
che la duchessa madre, in sede di progetto, pretese tinserzione hel corso dello spettacolo g
balli @ aitr diversiv che alleggerissere |a staticita dela trama. .
L& rappresentazione delitArianna resta in forse quand muare di valolo la giovane cantan. |
te romana Caterina Martineli che impersona ja protagenista. Dopo fehbrili ¢ infruttuost ten.
{ativi & trovare un‘altra cantante adeguata ala difficolta della situazione, 1l tuclo & imper.
sonato da Virginia Ramponi Andreini, formidabile attrice nota come Florinda, che imparag
remoria la parte i pochi giomd, rappresentandola poi trionfalmente. Le cronache seno tng.
nimi nel testimoniare che it fungo & styaziato {amento i Arianna st uno scoglio sha stato yp
momento straardinario, che strappd te lacrime a tutf | presenti, o
Il Lamento "Arianna come pezzo Staccalo circolers manoscritto per molti decensi, e sarh
dato alle siampe solo nel 1623, insieme ad alti brani in “genere rappresentative”, o
composizioni da camera che richiedono perd daliinterprete I'impiego di una gestualita di
natura teatrale. .
Esso & quindi {'unico frammenta @ ol nofo dell Arianna, e per molti decenni restera model
lo indiscusso per il prefluvio dilamenti che inonderanno le scene operistiche del Seicento. ia
performance di Arianna "fu tanto gradita che non & staita casa la quate, avendo cembali o
 tiorbe in casa, non avesse it lamento di quefla”.
Ma il lavoro per I'Arianna portato avanti a tappe forzate, s rivefa per Monteverdi una sfor-
70 disastrose; ancora una ventina d'anni dopo scriverd in una jettera che “fa brevita del tem-
po fu cagione chio i riducessi quasi alla morte el sciivere I'Axanna”. Inolire nellestate
del 1607 mucre la moghie Catdia, fasciandogii tre figh ancara piccoli: Matura allora ja deg
sione, gid da tempo rimuginaia, di cercare altrove und sisterhazione altemativa, che Sa.
meno anerosa ¢ allo stesso tempo Ticonosca Con adeguati salari la qualita el suo ingegns.
Einquesta uam%n.zm che Monteverdi da alle stampe nef 1610 una raccolta sacra dedica
ta al poniefice Paolo'¥, comprendente una messa in stile tradizionale e di struttura notev
mente complessa, & una serte i pezzl in stile maderno vatiarhente concertati. Egli spera cos
di ottenere una biona sistemazione per il figlic Francesco, € intende proporsi per quelche
impiego E%&a_s_m a Rormia; ma queste-aspettative andranno entrambe deluse.

Le stampe principali di questi arni sono il

| nip Concerto, Settimo fitiro o igali
uestianniso ) g

. Nwa.m antologia .9 un quindicennio di produzione da camera, e s i :.39. o

- fieri et amorosi... Libro ottavo (1638) it 160 o

. i , & la Sefva morale e spif

i . : e spirituale

lega o.m_ _ca_o.% mantovan & invece il Sesto fibro de madrigali (16 {940 Frteent
Ja versione polifonica del Lamento d'Arianna Gl (1614) el quale spcc

|l Sesto fibo & uno def moments pi intensi e meditat
erdiana, com . itati el produzione polifoni

M%S oo MMM_M %_wonmﬁum:m.aﬁsm_m ed esoterico nelle scelte WQ__MM_MHM ﬁcwﬁ
B ica dscrecct _uono%.m ; :MQM v_owhmh NMMHM”%%:W del musicista, dird che “non
‘popolara non & | ﬁ gegno, perché popolare non & a man
mmﬂ_ s :Mﬂwz_aw%ﬁw%w Mo.__@m_a o._mm le vie ordinarie et H% %m__m EMMM Hﬂﬁﬂ%a
comporra diversa musica amz_wm_.:%_ con fa corte: mantovana; per la quale goa@ma_.
<heqgo patito dala it ne n gran Enm.mz%a perduta, distrutta nel terribile sac-

el 1630 ad opera def lanzichenecchi, Di questa naﬁ_cm_%wmw

. it - L ﬁ &U__ﬁmﬁc ne i i

) , in occasione delle nozze fra |

se e Mar Merdici nal i : ozze fra il

- gherita de" Medici, nel dicembre 1628, Egli compone per | duca Odozrdo fee-
‘mezzi per la rappresentazione del} perla circostanza gii ner-

_.
. Aminta di i eventi

o il st Qmmz M_n %ma & per altri eventi spettacolari, Conoscia-

, ina purtroppo le musich i

e non  sano per-

Venute. Estremamente importanti sona i Javri

e [ nti sona i lavori che M freall

el : . . onteverdi realizza a Venezi i

ot B_mw. _Q .mms@mﬂﬂ%a di Tancredi e Clorinda e fa Proserpina :” w_m P lant
o ¢l famiglia rispettivamente il 1624 e i} 1630, Del < o e

& pevenuta, ma  primo, un vero cap econdo, la musica non ¢

S olavoro del “gene
, . e e 13 0™ varr
lamente pubbiicato nei Madrigali guerrieri et amorosi ppresentativo”, verra fortuna-

1 Madrigali guerrieri i .
| gante :m__mmcm ,M_mm MHMMM M_o% _Mmzﬁ.__%o 20 m:_a di produzione profana; ussureg-
sillasecond prattica. La loro forza L e, a uitarta nelfisprazione poetica e fondat
monedi {1 canto oo aoasmﬁ__.m stanella capacita di far coesistera a nuo-
51404, 6 & posle o _w_._z_,wmasmam. fappresentativo”), efa polfonia {concerto
tia; hon tanto in un senso ,Mm_,“mh onteverdieinterpreta la palifoniz in chiave dramma-
0rfeo), ma picttosto in una dim m_ﬁ. Scenio Ae.sm eggiadi cor! di ninfe e pastori del-
i appresentazione del singolo mgm_gm il intericrizzata. Se af canto solistico si addice
3ena deliz dinamica Ee_oemm a%umwmm_mwﬁoh n_w“mo B ok conpte & mesa
: h entate, dellimmai |
hsamma, come diceva Orazic Vecchi qualche decennio _uw__sﬁw__._ _Wmﬁmﬂ___”w_mchaﬂm _.a% @ .
. Que-

litrenitennioveneziano . o N
Nel febbaio 1612 muore perd il duca Vincenzo, & qualche mese dopo, per ragioni che ¢
sorid ignote, i successore Francesco ficenzia Claudip @ suo fatello. Un anno dopo, essendy
morto Il tilare Giulio Cesare Martinengo; Monteverdi sostiene a Venezia, una provd el
diventare masstro di cappeila 2 San Marco; cosl nell'ottcbre 1613 inizia i nuovo favoro §
apre cos finalmiente per Wonteverdi un lingo pericdo di calma che urera fino a2 morte
La cirica di maestro di cappefla gl garantisce un buono stipendio regolarmente pagato e
eSCMerto dalia routine quotidiana assoita dai suol callaborator, gli fascia agio di dedicar
5 alla composizione; fion solo i missica sacra, ma anche di musica profana da teatro &

o]
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MUSICA — L& Bc.mwnm vocale ,
| | Claudio Mont i
festo fatino & devozione mariana (“lam moriar, mi i), Nef trentennio venezian M "
. ferdi ateva continuato a scrivere musica teatrale, ma per le corti di Mantova mw o&m.
Yenezia Invece, per diverse ragioni, si limita a occasioni rappresentative df nalura _.m qn_.a, m_
_yistica, come .%E:a Tancred; e Clorinda, Con Vapertura a Venezia di teatr n__gm.:.ﬁ,
..E%amao :.mm_em: al teatro musicale (1637), Monteverdi torea irvece a im M ﬁ._ _m
. aa.“% sceniche di pill ampie dimensioni, Nel 1640 viene ripresa, con a% s
. PAvianna; e lo stesso anno viene rappresentato f ritorno df Uisse _.m Esm._m u e
impegnativo lavoro su lixetto ¢ Glacomo Badoaro. Seguono poi nel 1641 {e :.ow: nmwé ;
~in Lavini2, |a cui musica & andata perduta, e nel 1643 La coronatione o P o2
m@% %.:m%mm tomente contribuiscono anche aliri composiori e
Molti annl separano questi lavori dalle due opere mantovane; anni di grandi e turbinos;

ol : or dale due ifer-
menti,nella musica come negli eventi storici, Questa distariza & awertibi

. . leventist 2 nel drammi vene-
lani, che fanno uso di uno stie recitativo molto pill articolato e di unz concezione formale

i Benmm&m e %.@_zm_m.. m_amzm tuttavia uguale, indelebile, la stessa attenzione acuta e
n.m_.mﬁ_um 2verso gl mmm.n_ dei personagy, l'estetica della seconda prattica che guida i pas-
i di Monteverd compasitore fir daf suot primi anni mantovani _u

Erimane, in sintonia de resto con i tempi, la predilezione per i momentl ltamente patetici;

- cos! ad esempio nel commovente, bellissi i
. emp , mo lamenta di Penelope che apre il orl
‘Ritorno i Ulisse in patria, Pecheape Ipinoatoce

*lavoce vaga mesta fra diversi
1l ficord!, paure e speranze,

sta duplicita & splendidamente espressa nel Lamento deifa ninfa, un trittico pastorate g
testo di Rinuccini compreso nella seconda sezione deil‘ottavo kibra, | Canti amarasi. Nelly
prima parte del testo un narratore infroduce il quadretto e di descrive una tenera ragarzy
che esce dal proprio rifugio sitvano: il pallore del st volto, il suo palpitante e quasi incan.
sapevole vagabondare ra| fiori fanno intuire quali tristi pensieri le occupine la mente. Nel.
fa seconda parte & ta ninfa stessa a parlare & a palesarci con voce foita & con frasi spezza-
te Vinfedelca delfamato, alternando parote di sdegno e abbandoni di tenesezza e nostal-
gia. Nella terza parte, quando ta passione della ninfa 51 & armai rinchiusa nelle stanza dal.
ia mente, ritoma il naratore che commenta malinconicamente come ael cuori amanj
“mesce Amor flamma e gei".

 Monteverdi musica il narratore con un coretto di tre vodi virill, che alternando efficaceren-
te passi accordali 3 moment imitativi modeflano il joro canto sulia mobile e simpatetica”
deserizione dea scena. Il lamento delfa ninfa & affidato a una voce sola, una dolce e acco-
rata voce di donna che intana commossi frammenti di canto sopra un basso continuo di
quattro accordi (una sequenza nota come passacagio) ripetuto ossessivamente fine alla
fine del lamento. Le tre vodi commentana partecipi l canto della ninfa esclamande di tanto
n tanto “miserelia”, e creano cosl due piani espressivi: quello immediato, patetico, guasi
corporen della protagonista, che & monodico; & guelio riflessivo, mentate, ombreggiato, degh
spettatori, che & polifonice. ‘
L'utitizzo di schers i basso ripetitivi come tappeto sonoro per sostenere {f cant & un ele-

- mente di grande ritievo net barocco; i afferma nel primo Seicento e dilaga pot per tutto §
secolo, spingendosi anche oltre, pur se in mutate forme. :
{n altro straordinario esempio ne & dato da Monteverdi in Zefiro torna sopra un sonetto di
Rinuccini, pubblicato regli Scherzi musicall. Cio@ Arie, e Madrigalf fn stil recitative, picco-
|a raccolta del 1632, Il testo di Zefiro torna & modellato sul famoso sonetto di Petrarca che
ha |0 stesso incipit, ma sotto influenza de! platonismo finascimentale la poesia di Rinucd-
ni trasforma if motiva del risveglio della natura in un inno panico alla musica; tutto & giola
di suono, dal lieve mormorio di fronde all'ampio riscnar di valli e di caverne. .
La musica & per due tenari e hasso continuo, Le due vodi trattana le frasi meiodiche in

. modo che Pascoitatore seata < Un soggetto unico, ma come sdoppiato in due facce del- .
{o stesso principio vitale, ., :
1 fiore el magistero monteverdiano come compositore di musica sacra & raccolto netla Sef- -
va morale e spirituale, uitima opera pubblicata vivente ['autore.
Come 'a precedente raccolta del 1610 anch'essa accosta Una messa a un gruppo di pezd .
concertati; ma qui a varieti & ancor pit: notevole, e conferma come a meta secolo tutte e
novith elaborate nelia musica profana, da camera e da teatro, fossero ormal pienamente
assimilate anche nel pil severo dominio defia musica sacra. La Selva, arioso capclavoro di
un grandissimo, canuto maestro, ha certamente intanto autocelebrativa sancito dal brane
che chiude la raccolta; Pianto della Maconna.
E unfultericre trasformazione del Lamento o/Arianna, questa volta in chiave spirituale con

poli modali alterando fe note in un fluie ¢ emozion, Himplan-

bbb Vedianche
Cnquecento, 2, Musica -
“Seleento, 5, Musica —

Orazio Vecehi, Luca Marenzio, La Camerata de'Bardi
Girolamo Frescobalds, Arcangelo Corel IE, Francesco
Cavalli e il melodrasmma italiano, Hmelodramma

H melodrasima

Lacantone francese, La catone napoletany

“Settecento, 8, Musica
Ottocanto, 11, Musica e
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